
y
e
 

| i } ' ; t i ' 

GELBUGHLEIN? ce 
3 S
o
e
 

ters i
e
 c
e
e
 

=
 cee 

aera 
aes 

é 

p
y
r
e
n
e
 

A
R
I
E
 
E
T
I
 

i
D
V
D
?
 

Big 

o
w
a
r
r
n
i
n
c
n
e
n
n
r
n
e
"
 
Hh 

j
p
g
 
e
i
n
e
n
 



EMEP. A Peel icmae pn gm os Se 
Boome trre Sea Net as Sta SpaK eee 

erga Sp ous epen es 
Date ee ate ioessesbeeecs 

zr eee 

noo ee eestast ee cs $e : eee 2 = wrens = pts ees 2 er) Set brs RE: Japs Bare: aa = z $ 

Sete ea Reigate ree Rivera oes ee ss NS ee PSS ee See: oe 2 red SS = poreeeetes : oS: x : pee Fe Dee 2i Settee poe soe ee pene re eee ee Rees: fe ee : Ere : Se Seer eae eas erence ies see sees Sees Boe pei Sep ats See et SS 2 eee eee er ees See ade ee es = eee eres ees. Sears os SS i Se ts ’ aa preety cae Me nee 353 
ass ged PON Ca is Neco Seatanese | a SSS Sipe ee eae a 

aoe eres BES, 
= Soa h ty Shoo Peear oe oases 

gibateccers: 
inectomat msn me 23 

- popes az 
ifScee cencioseste ere wee remes Die pines pape eee ys era eee: Siete Ser Se eR RL we mie ees erren tt ty 

eae ae 
Spout 
See S es 

scvees 

aaa 
=i 
= 

6 Se 

De atemtae tee op Pe SS 
SRESS pest 

SEES ESRSE ST ERS Sion hee i 
esas a tecetey seer a pees Soe S: aie eae % 

Es Sein Be SS Ra Te, Shes i = P : : 
aHPEtsetee (Se eee z sae as Pet Se Gases i : fpr 2 == 

; Seeconet. oe pemen tenet 2 = eet penme es pes Paes onit es nee 
Fe Ses sie - ed ny ; i : : eae eee £ = 2: es uSnesamanes Cee a an peers a : sare Ghee oe ie ‘ aa 2 meee me hecieee Bese eee ee ee ee eperet tests ee eee Ue eee = F a9 SSS Ee ekg aaa = > Space ie cx =e : Siete See SS EH Sis 

Ne pees es Seas meee lexan Ta & Fe ie Bus 5 Aaa sare sa ‘ es 
aes a aie RR ee ee Sag Vege bce : a Sassaga? 3 See ee rene ae on pe Z : : + PE: : eis : aces = 

a ms ea bores tees Sh 3 = ; Ee ehees tbe ss eee 
: Bee = meee Segoe Gee etgpsosee noes eens aes (Serer e ee SE 

SARL 

RR S| 
Nay hoe Wen te a BSG S 

2 SSS SSE SITS Papae eS 

Se ee 
Spine es Saat 
Sees FN So 
a5 eee eas 

Beans Se : eos enn fas = é Seer rest , ER? Vn Seeee Smerott ‘ wes s3 urenestes side eee Saeed Sg mia 3 " : Let g eran oe 
dixie teers a 3 ee Saree Sasa erste Suse ees Sy Sees Seow eee se 

af Sees epee een : Sate 

be ait ti i i 
iy 

Siontees eye Seeseages 
seas mete Shae Naa arron Nae ET eee Ds rey 

oS a Sin Ep tee eS ene es 
SES geet ee pei: Se mates een enemas Rees See Rese SEL i eeaieeere Sle ene ee Seen ne Se eR Shee Rates gees eee Sassi Ss ren es 

prea oe See ant ce teen Sete PE Se eee ae Fee 
Paani neereto tae a Saas SS <n = ma 

pasa enna pee ere : aa 5 Eee ee ice B= : 2 ESSERE Seaver ee Stas ees i 

< = ; ae 3 = 
Seas = Stree! are 

SN, i z zs ree 
FS Speen eee sees 

PSS eS = = oe ose 
Sees SS 2 

: ; 2 Sete resets 
peeoees 

Conny 

eres 

Sores, 
aor 

ee 
PSarehrieey ae stent 
eee Soe ¥ 

Sires ine Ses TSS ees SS * He 
ee i Sa a= ea a = : Bee eet og Dimes tee ~ meh aero ‘Seweeee Stn so ook Paes wees. 2: ox ome ‘ 2 : 

aa eghetoy hey BG ae Nase pms pearcees : Espasa aeeee areas Raa oS - Ga : : ? 4 $ < ape EEE enews eases 3 Sa : : eae 
Saks Seber es < z. = rise es 

Seeecto aes! aye: SS SSS 
SEesaie Sate erent, 

= PISTON 
sea tak ees 

Ve Eee oreet seseg ee Sees eee 
aS ERE eee PROS Ee To REO Edi SESE SS Si pS Sat So Se: Sak Se hse Seo eS ee 
= Pet eee es STI = it Bese Rise 

= 

: 5 : 
ne 3 7S 

= 
ere 

Se ae SSeS = 

: 7 

Beate seas 3; 

= chose ces ee = seeps ce aed Sap eareaceet hs 3 eye peneeeras 4 5 te Fi: : a 
Sarees Riis Speen. = Se AES oar prepare oe pees 

Eee Sg aeae tee Ghee 8 s ral oe CNS sear ee 

et 
Son 

EE aac 
sae mye cease 
Ripe sae 
ip ale receaeen oes 
Ss 

Peegsaecamenc st PSS Seog eA. 
Reto tt 

Ses 

ens eae ete os 
Caras ristic RSE OE ES trae era te : wey 5 ‘ 
siigcrepceanseceae oi ecm: ne meesss. getay: i : ‘ 4 S karetantonrt ts anak - Fore ae pene ari a4 
gas Pee ere eee : ; : Rep raae Su ueren Sa ae bes Be SES ES Sed pea eR oe ROG 

BEELER ESE = as ee ae ae Se sede : pee F RS 2 : BEPC eS Wnerris eae Spi + Sexe ; : 5 : 
: / ese aes ee EE pee : ke peas a rage: 3 : 2 3 Ste ore . & eee . = : = : : y - : : i eee Sk ate eS weoe “ ° ee Sano ES 2D . ees a # ee Sie: 

spe 7 s : eas f Pra ae 7 corer apts tr tae eee: F She OS ane i 
ees 2 epece ce Ne ees ie 

aoe eter yy eae 
Flee Oe ge its Sa ene Sete ee eres 

= = Sines 

> £4 3 : i? re ee 

oe zt; eaeseer ts 5 se Gre wT ES : 
BSEOR pee ee RSSSUS a Soe 
SNe raiemeey ere fetes ESE Means ete : ae ae : Sti Soe : 
SIS ; es ; FO Ene pe pereretS4 =e : eee SE BPR cringe! of : 

Za 2 oe Sor hese Siig See Spee : é Giese Nes See ae Pav ae : : : ‘ . 5 “ ancy - ‘aioe Gets = : : aa A i ae 
Satan gee : : Ses terres senate : ; Bieter ounces Dea se aetna etary eae Zs : : 

: = x ne iets ; pe erm ee = eres ‘3 pasties ere = ¢ 
a ee pe i : SSE ass eamenniet Ba Eee ALoEe fae ee fat: 5 au is z 

eae ie ae ae e Ce NE ts Es : Reteee: tans Ra : z Srtohs oo trea Rea 2' TEE Peewee 2m 
; ees , : ; Se Bn ; Sitibee oscmaeeenshtaerer Se 3, rs sae op bs ~~ oun x. te 2 Secs 

% 3 “i ers 2 53. StS Pes nS See poeacraberee 
: cS : ESR pa Ria te Soe G ate aeaeirst : Sees Ss ees eeeeraes 

e eos 
Ses Ean fees eee ee 

ose 

SSAteeS tes 
Shgbabeae oe BS 

Sos = etapa 

St 
Sw Aas aa ent, 

ree 

ae ers ss 
posse ores 

a ee 
See ee 

~ ee eet OEE 

eee. Seneenea 
Ree ops eee ee ys 

2S oes 

Sait es ae eo ease eS 
= Gada as ease seees 

Baits irises + Beene nae aime eee ae ; Seiiserssorencesuas Sa ss = oe = 
SSS es as es = : s ise = a i : = 

i = He Ro ge eS Ss ; v! ; 

Stee Rees See SES Re eee eS Se = ; peer ens oe eere : S355 : eos : a : Seer Spat : : 5 Seana ac : ae Sareea ee eee es 

=; a + 3E= 

TEESE se = See 

SEES areguee Serene 

pieces ae eae Fos pana ESP ane eee eee =e ; 
pee cast pes ms rere : REPe ae ness = 5 ; : 3 £ 

: = = : = eS 2255 See 
Sea S25 = z soe Bee ree iets Pa = a : = T3: ee 

~ = Pa Sr Es SE ase SS = 
bs Z (fae Sess : 

ES poe nee ee 

es 
SUS DS rae 2 Ee eee 
SS tiwedetess 

- Sex 
Som RS ae Dae anaes . 

io Beare Sain paises Rego etie aeewsn eee a2 

Speer 

Sess wie 

Seer 
eos B $ FUSES Pips ee eee SES 

eet re Aare : Bees = Se ge a So 2h Be SS ee Serer Sse See See re a 
3 ices forrest oer : é Po 

: <4 Wee a Se ees = ee! : > 5 Se : see pris S eActrs Se seabnigs mega Pas eta 
SS Soer He: Came eR ee nase Waieeakseaewens, aon 

Stigtvtay sade secs eepacee cere SS eee Ene eae 
Se Sea S teeeseee SS Bene 

are Se ae : 
Braise eeeet tS es = Rot eet eee : 

é ~ ERS 5 7 Soe ae Se Tre = 2 3 é 
: = : s we Seine ; Beets ig E Sten = 5 Reha e 3 : Eee z c= ej 

ie reer es i 3 . ard eee : Be Re 2e6 Es ae * Fae 

: epee See ee To : i) eee ea See : ae 

Fee eels etl Uae eae ae Eien Sree = pene Rie eee 
peice, eae : i s oes ae ae po iegen Sarena SA ea ee 

tans — iat Apne x = = 

pes sees Pals 
Wane eet Sat ny ee PSF Fe ee 4 “TStee 

: G aes eres pe ce cele “* 

eS eo eeiaie ees swaeeone Gee Scan 23 RecN 
ere Saar : es 3 Se 

Ve ip eM 2 eae pais cee a 
4 cons So eee, > Saat See f “= = e z 

ees Ae : ext Soi 2 3 2 7 5 cs 
pba rate onp ed eri oe ee = Y <a A a ag: ee 2 NAS ance Seen ae 2 x 2 2 Ms 5 en at s = 
Sete eee eases se Sse San pues esp Sr atss32 

: SS NE ay : ees 
sae ba chp aa = cae: hee 

et Be 
Sieeee ate 

ae per tt a 

iz Say b Sac= Cpinyose soreee es SES 

aes 
SS : 

“S paabes PEN Go eS shah 
Coa ae mere NRL Fae e, 

ane pee eet me ase 

= 225 

pete Pacer es 
eae ee ee rae 

ee 
S25 pee ft 

t 

dee 
ew A SRR Rae ee sa Denes ae fans Heroes 

ee ee cE 
Seek ~aglle 

ss REA openers 

ee eS 

= cas 
See = : tee 

rere oo 

ess eeRsse een cet 
Neer 

ora So eo 

eras pe 
A Soe Sete : et ies pace Baas z2 oe : hae ° ; : ; 

3 Ropeaaahicck = ; : = een 2 Pie ee aS os : = SES Eaees 3 = we apse {Sli Pete Ose hacen: ig Se: x : : oe : Soy pS SS Se ee eae arm be me epee ae See ‘ Dir saa eee ee See ene Saecen see Sie acon eeee aes aS ; oo ees ee sees te : = aa Sa SH RSE PS ose - et ae 5 : ah nee 3 =, apa Se eae art ee Peis. Sas oes ; : " « 
Rap oaane ane SUSE T Epa S Sreseies Bape Sosy een ee ; ESE ee : e rae ees oS 

Syne eta, 
ee se ae 

Sethe ieee Say ce Sc aipeng ere wep tee 

fe : e=ce 
ees ees 
ered 

A ae 

eee = 

eee eee 

RRS tie aera Se aa Moastn area ae ee 



Johann Sebastian Bach (1685-1750) 

Orgelbuchlein/Little Organ Book/Petit Livre d’Orgue 

9500 312 

Seite 1/side 1/face 1: 

Nun komm’ der Heiden Heiland BWV 599 

Gott, durch deine Gute BWV 600 

Herr Christ, der ein’ge Gottes-Sohn BWV 601 

Lob sei dem allmachtigen Gott BWV 602 

Puer natus in Bethlehem BWV 603 

Gelobet seist du, Jesu Christ BWV 604 

Der Tag, der ist so freudenreich BWV 605 

Vom Himmel hoch, da komm’ ich her BWV 606 

Vom Himmel kam der Engel Schar BWV 607 

In dulci jubilo BWV 608 

Lobt Gott, inr Christen, allzugleich BWV 609 

Jesu, meine Freude BWV 610 

Christum wir sollen loben schon BWV 611 

Wir Christenleut’ BWV 612 

Helft mir Gottes GUte preisen BWV 613 

Seite 2/side 2/face 2: 

Das alte Jahr vergangen ist BWV 614 

In dir ist Freude BWV 615 

Mit Fried’ und Freud’ ich fahr’ dahin BWV 616 

Herr Gott, nun schleuB den Himmel auf 
BWV 617 

O Lamm Gottes unschuldig BWV 618 

Christe, du Lamm Gottes BWV 619 

Christus, der uns selig macht BWV 620 

Daniel Chorzempa, orgei/organ/orgue 

9500 313 

Seite 3/side 3/face 3: 

Da Jesus an dem Kreuze stund’ BWV 621 

O Mensch, bewein’ dein’ Sunde groB BWV 622 

Wir danken dir, Herr Jesu Christ BWV 623 

Hilf Gott, daB mir’s gelinge BWV 624 

Christ lag in Todesbanden BWV 625 

Jesus Christus, unser Heiland BWV 626 

Christ ist erstanden BWV 627 

Erstanden ist der heil’ge Christ BWV 628 

Erschienen ist der herrliche Tag BWV 629 

Heut’ triumphieret Gottes Sohn BWV 630 

Seite 4/side 4/face 4: 

Komm, Gott Schopfer, heiliger Geist BWV 631 

Herr Jesus Christ, dich zu uns wend’ BWV 632 

Liebster Jesu, wir sind hier BWV 633 

Liebster Jesu, wir sind hier BWV 634 

Dies sind die heil’gen zehn Gebot’ BWV 635 

Vater unser im Himmelreich BWV 636 

Durch Adams Fall ist ganz verderbt BWV 637 

Es ist das Heil uns kommen her BWV 638 

Ich ruf’ zu dir, Herr Jesu Christ BWV 639 

In dich hab’ ich gehoffet, Herr BWV 640 

Wenn wir in héchsten Noten sein BWV 641 

Wer nur den lieben Gott laBt walten BWV 642 

Alle Menschen mussen sterben BWV 643 

Ach wie nichtig, ach wie fluchtig BWV 644 

Marekerk, Leiden Niederlande/Leyden, The Netherlands/Leyde, Pays-Bas 

Bachs Neigung, eine musikalische Idee im groBen Zyklus darzustellen, 
tritt mit dem ,OrgelbUchlein” zum ersten Mal hervor. Seine Absicht 
war auf einen kompletten ,Jahrgang” von Kirchenliedbearbeitungen 
gerichtet, ein vollstandiges Choralbuch mit 164 Satzen. Allein seinem 
Umfang nach hatte dieser Plan alle bekannten fruheren Sammlungen 
von Orgelchoralen Ubertroffen. Die Ausfihrung ist allerdings 
steckengeblieben, nur 45 Chorale wurden komponiert (BWV 634 wird 
als Variante von 633 nicht mitgezahlt). So stellt das ,OrgelbUchlein” 
zusammen mit den gleichzeitig 1714-16 in Weimar geschaffenen 
Kantaten - Bachs erstem, unabgeschlossenen Kantaten-Jahrgang - 
den Torso einer kirchenmusikalischen Gesamtkonzeption dar, die 
Bach von fruh an verfolgt hat: der ,regulierten Kirchenmusik zu Gottes 
Ehren”, wie er sie in seinem Muhlhauser Abschiedsgesuch von 1708 
als seinen ,Endzweck”, als sein ktinstlerisches Ziel bezeichnete. 

Den liturgischen Charakter der Sammlung verrat freilich der 
lehrhaft-fromme Titel nicht, den Bach ihr spater in Kothen gab: 
,Orgel-Buchlein / Worinne einem anfahenden Organisten / Anleitung 
gegeben wird, auf allerhand / Arth einen Choral durchzufuhren, an- / 
bey auch sich im Pedal studio zu habi- / litiren, indem in solchen 
darinne / befindlichen Choralen das Pedal / gantz obligat tractiret 

wird. / Dem Hochsten Gott allein’ zu Ehren, / Dem Nechsten, draus 
sich zu belehren.” Mit diesem Titel stellt Bach das ,Orgelbtchlein” 
den in Kdéthen entstandenen didaktisch-systematischen 
Klaviersammlungen an die Seite: dem ,Clavier-Buchlein vor Wilhelm 
Friedemann Bach” (1720), dem ,Wohltemperierten Clavier” (1722) und 
vor allem den ,lnventionen und Sinfonien” (1723). Ebenso wie die 
Inventionen soll das ,OrgelbtUchlein” zugleich Schule des 
Instrumentalspiels und Kompositionslehre sein. Kompositionslehre 
aber nicht im methodischen Sinn als System von Regeln und 
Vorschriften, sondern als kinstlerisches Vorbild in Beispielen und 
Mustern. Eine progressive Ordnung hinsichtlich Spieltechnik oder 
Kompositionsweise wurde man im ,OrgelbUchlein” vergeblich suchen. 
Die Chorale stehen auch nicht untereinander in poetischem 
Zusammenhang. Jeder Choral steht nach Charakter und Tonart fur 
sich. Vom Horer fordert das Werk ein andachtiges Sich-Versenken in 
die Stimmungs- und Formwelt jedes einzelnen Chorals. Es ist nutzlich, 
wenn nicht unerlaBlich, Melodie und Text der Kirchenlieder zu kennen. 
Die Praxis hat ja diesen urspringlichen Zusammenhang zwischen 
Orgelchoral und Gemeindegesang langst wiederhergestellt. Die von 
Bach komponierten Chorale stehen, von wenigen Ausnahmen 
abgesehen, auch heute noch im ,Evangelischen Kirchengesangbuch’. 

Die erste Halfte des ,OrgelbUchleins” - Gesange der Festkreise und 
Katechismuslieder - enthalt vierzig ausgearbeitete Kompositionen. In 
der zweiten Halfte - Kasuallieder und Anhang - stehen nur funf 
Bearbeitungen. Der Schwerpunkt bei der Ausfihrung lag entschieden 
auf den Choralen de tempore: Advent (BWV 599-602), Weihnachten 
(603-612), Neujahr (613-615), Maria Reinigung (616-617), Passion 
(618-624), Ostern (625-630) und Pfingsten (631 bis 633/634). 
Unkomponiert geblieben sind so wichtige Chorale wie ,Ein feste Burg” 
und ,Schmucke dich, o liebe Seele”. Bach folgt in der Anordnung des 
Repertoires dem Gesangbuch. Bemerkenswert ist, daB er nicht das 
eingefuhrte Weimarer Gesangbuch seiner Zeit (Ausgaben von 1708 
und 1713) benutzt, sondern auf eine altere Quelle zurickgreift, die 
eine Generation fruher entstanden war. Wir nehmen daher an, daB 
Bach eine ihm durch bestandigen Gebrauch vertraute und gewohnte 
Choralauswahl bei der Anlage seiner Sammlung zugrundelegte. So 
waren auch Nummern oder Register fur Bach unnotig, um sich in den 
182 Seiten des Autographs (erhalten in der Deutschen 
Staatsbibliothek Berlin) zurechtzufinden. Im Gegensatz zum 
aufbrechenden Pietismus bezeugt Bach mit dem Repertoire des 
,Orgelbuchleins” seine Orientierung an der lutherischen Orthodoxie. 

Die Choralbearbeitungen des ,OrgelbUchleins” zeichnen sich durch 
ein gemeinsames Merkmal aus. Es ist dies die Darstellungsweise des 
cantus firmus. Die Choralmelodie erklingt im meist vierstimmigen Satz 
in der Oberstimme, sie wird ohne Unterbrechung durch Zwischenspiel 
in einem Zuge vorgetragen. Damit entspricht der 
»Orgelbuchlein”-Choral dem vokalen Vorbild des Kantionalsatzes. Die 
Form ist durch den zugrunde liegenden Gesang vorbestimmt. Ebenso 
wird die Kirchenliedweise in normaler Taktmensur notiert, und das 
Tempo entspricht meist dem gemessenen Gesang-ZeitmaB. Hinzu 
kommt aber eine motivische Durchgestaltung, die der Vokalsatz nicht 
kennt und deren Ursprung in der instrumentalen Form der 
Liedvariation, speziell ihrer geistlichen Auspragung als Choralpartita, 
liegt. Ein frei erfundenes Motiv oder eine Motiwerbindung wird 
imitierend oder sequenzierend durch die Begleitstimmen gefuhrt. Der 
hier angeschlagene Rhythmus, der einheitlich durchgehalten wird, 
gehort wesentlich zum geschlossenen Eindruck, den die Satze 
hervorrufen. Des Ofteren greift das Begleitmotiv auch auf die 
Choralstimme Uber und nimmt ihr so etwas von ihrer abgesonderten 
Stellung. Die eigentliche Besonderheit des ,OrgelbUchlein”-Chorals 
gegentber der Choralvariation spricht Bach im Titel aus: die 
Verwendung des obligaten Pedals. Sie ist die satztechnische 
Voraussetzung fur die Lebendigkeit und Vielfalt der musikalischen 
Formen. Der BaB ist vielfach motivisch selbstandig, er kann aber auch 
durch Motiveinheit mit den Mittelstimmen verbunden sein. Die 
spieltechnischen Moglichkeiten der Orgel werden darUber hinaus mit 
dem Gebrauch verschiedener Manuale, den Bach ausdricklich 
vorschreibt, ausgenutzt. 

Bestimmte Techniken der Choralbearbeitungen treten im 
,Orgelbuchlein” auffallig hervor, etwa der Choralkanon und der 
kolorierte Choral. Neun der 45 Satze verarbeiten die Liedweise 
kanonisch; in diese Gruppe gehdren die beiden ausnahmsweise 
obligat funfstimmigen Satze BWV 619 und 633/634. ,Christe, du Lamm 
Gottes” (619), das deutsche ,,Agnus Dei”, ist als Kanon in der 
Duodezime zwischen Tenor und Diskant komponiert. Das ruhig 
fallende Gegenmotiv wird zunachst in den drei Nebenstimmen 
exponiert. Das Prinzip des ,OrgelbUchlein”-Chorals lautet sonst: 
sukzessiver Stimmeintritt mit dem Beginn auf der Choralnote. Der 
lineare Stil dieses Chorals drickt sich in gewagten 
Durchgangsdissonanzen aus. - Die Choralstimmen werden in 633/634 
als Unterquartkanon auf einem ,forte” registrierten Manual in der 
rechten Hand zusammengefaBt und mit einem kurzen diatonischen 
Motiv in den Unterstimmen kontrapunktiert. - Die Ubrigen kanonischen 
Satze sind BWV 600, 608, 618, 620, 624, 629 und 632. In ,Gottes Sohn 
ist kommen” (600) Ubernimmt die rechte Hand neben der fllhrenden 
Choralstimme eine schnell bewegte, in Achteln durchlaufende 
Mittelstimme, wahrend das klangstarke Pedal (nach Bachs Anweisung 
mit Trompete 8’ registriert) in hoher Lage die nachfolgende 
Kanonstimme vortragt. Der langsamer bewegte BaB mit seinen 
durchlaufenden Vierteln wird dagegen ins Manual genommen. 
Dieselbe Satzstruktur der kontrastierenden Tempi begegnet in einigen 
anderen Kompositionen wieder (607, 617, 624). - Bachs Kunstfertigkeit 
bezeugt der rhythmisch so reizvolle Doppelkanon In dulci jubilo” 
(608), wie BWV 600 ein Oktavkanon mit Pedal-cantus-firmus in hoch 
klingender Lage. - Der Quintkanon 618 verlegt die fuhrende Stimme 
ins hohe Pedal, der Alt folgt. Die AuBenstimmen fihren ein 
Seufzermotiv durch, das im zweiten Teil formbetonend in der 
Umkehrung auftritt. Dieser Choral zahlt zu den ausdrucksvollsten 
Stucken der Sammlung, Bach weist durch die Bezeichnung ,,adagio” 
darauf hin. - BWV 620 ist ein AuBenstimmenkanon. Die rhythmische 
Akzentuierung des Kontrapunkts ist erst das Ergebnis einer spateren 
Umarbeitung. - In BWV 624 (Diskant-Alt-Kanon in der Unterquart) 
erhebt sich die fluchtig formulierte Stimme der linken Hand von der 
BaBregion durch drei Oktaven schwungvoll bis Uber das Choralduo 
hinweg. - Den Osterchoral 629 (Kanon in der Doppeloktav zwischen 
Diskant und Pedal) belebt der Anapastrhythmus des diatonischen 
Kurzmotivs in den klanglich abgesonderten Mittelstimmen. - Von der 
strengen kanonischen Behandlung weicht Bach nur einmal ab (632). 
Das Pedal ahmt den cantus firmus frei nach. Die Mittelstimmen — 
entnehmen ihr Dreiklangsmotiv dem Choralanfang. 



strict contrepoint a partir d’un motif unique et confrontation de divers 
motifs et de divers tempos au-dessus d’une basse indépendante. 
BWV 627 et 603 apparaissent, respectivement, comme des exemples 
de ces deux manieres. Il y a des differences dans les traitements 
motiviques. On trouve des motifs tres courts durant seulement un 
temps de la mesure (BWV 601). Il y en a aussi d’une demi-mesure 
(BWV 626) ou d’une mesure entiére (BWV 603). Un motif de basse 
peut avoir la longueur du choral (BWV 607). La partie de pédale peut 
tre faite de vastes éléments linéaires intervenant dans les césures du 
cantus firmus, avec effet unificateur (BWV 602). Quelques 
particularites méritent d’étre mentionnées: BWV 603 adopte la forme 
du trio; BWV 635 offre le seul exemple d’imitation de la toute premiere 
ligne du choral; BWV 627 est un arrangement per omnes versus, dans 
lequel les trois vers de I’hymne sont, avec de légeres differences 
mélodiques, présentés en une série de variations caractérisées par le 
,resserrement” du tempo. Deux chorals se retrouvent, plus 
développés, dans les ,Dix-huit Chorals”: ce sont les BWV 631 (667) et 
641 (668). Trois autres (BWV 620, 631 et 638) font l'objet d’une 
premiere version. 

La grande variété de formes de |’,OrgelbUchlein” se manifeste dans 
chaque détail. Si l'on examine les sections terminales ou, simplement, 
les derniéres notes, on trouve les possibilites suivantes: accord 
vigoureusement frappé (BWV 632), unisson (BWV 606), fin sur une 
seule note (BWV 628), conclusion sans pédale (BWV 644) ou, 
développé, avec double pédale (BWV 611). On trouve aussi les 
terminaisons usuelles en octaves fermées ou ouvertes, ainsi que les 
fins a la quinte (BWV 602 et 620) ou a la tierce (BWV 618). 

Historiquement, |’,,OrgelbUchlein” fut exploité bien avant d’avoir été 
imprimé. La premiére publication complete eut lieu en 1845, grace a 
Félix Mendelssohn. Au long des années, ce recueil ne devait pas 
cesser de remplir son rdle pedagogique. Bach avait créé une forme 

Disposition der Orgel/Disposition of the organ/Composition de I'orgue 

Marekerk, Leiden Niederlande/Leyden, The Netherlands/Leyde, Pays-Bas 

Hoofdwerk Borstwerk 
Praestant 8 Gedekt 8 
Bourdon 8 Gedekte Fluit 4 
Octaaf 4 Praestant 2 
Quint 3: Roerfluit ve 
Superoctaaf 2 Cymbel | 
Mixtuur IV-VI Regaal 8’ 
Scherp IV-VI 
Trompet 8 Pedaal 

Bourdon 16 
Bovenwerk Praestant 8 

Holpijp 8 Gedekt 8 
Quintadeen 8 Octaaf 8 
Praestant 4 Fagot 16° 
Openfluit 4 Trompet 8 
Nasard 3! 
Gemshoorn Ze 
Sifflet al 
Sexquialter ll 
Kromhoorn 8’ 

de chorals richement différenciés, qui n’existait pas avant lui, et que 
l'on copia aprés lui, sans jamais l’@galer. Dans ses derniéres années, 
le Cantor revint rarement aux concepts de |’,Orgelblchlein”. A ce 
propos — et pour la période de Leipzig — on ne peut guére citer 
qu'une esquisse et le Choral BWV 613. 

De I’,,Orgelbtchlein”, Philipp Spitta devait écrire dans sa biographie de 
Bach (1873): ,Le but modeste et, a premiére vue, uniquement 
didactique de |’ouvrage ne donne pas la moindre idée de |’importance 
de son contenu. Mais Bach était d’autant plus profond que le domaine 
auquel il s’‘intéressait était plus réduit.” 

Heinz-Harald Lohlein 
(Traduction de Jean Dupart) 

DANIEL CHORZEMPA 
D’ascendance polonaise et alsacienne, Daniel Chorzempa naquit a 
Minneapolis. Il commenca le piano a quatre ans et le violon a sept. II 
avait douze ans lorsqu’il s’attaqua a la pratique de l’orgue et treize 
seulement lorsqu’on lui confia son premier poste d’organiste. A 
dix-sept ans, il enseigna a I’Université de Minnesota ou il recut, plus 
tard, une distinction pour ses activités musicologiques. Il fit ensuite — 
a Cologne ou il reside maintenant — des études de direction 
d’orchestre et de composition. 

Comme pianiste et organiste, Daniel Chorzempa s’est fait acclamer 
par la critique d’Europe et d’Amérique, pour ses récitals, ses concerts 
et ses interventions a la radio. Son enregistrement Philips des Sonates 
en trio de Bach lui a valu, en 1973, le Deutscher Schallplatten Preis. 
En 1975, il a eté le premier a recevoir le Grand Prix de la Société Liszt 
pour l’enregistrement — également chez Philips — des ceuvres 
d’orgue de Liszt. Enfin, ses Concertos pour orgue de Haendel ont été 
couronnés, en 1977, par le Prix Edison. 
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Before 1773 as small organ in the Pieterskerk, Leyden/ 
Avant 1733 comme petit orgue dans la Pieterskerk, Leyde 
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Tuyauterie la plus ancienne du 16e siécle, facteur inconnu 

1629 Jan Jacobsz. du Lin (Gehause/case/buffet) 

1733 Rudolf Garrels (Abanderung und Versetzung/modification and 
removal/modification et déplacement) 

c./vers 1925 neue pneumatische Traktur/new pneumatic action/ 
nouvelle traction pneumatique 

1965-1966 D. A. Flentrop 
(Rekonstruktion/reconstruction/reconstruction) 
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Eine andere homogene Gruppe bilden wie gesagt die kolorierten 
Chorale (614, 622, 641). Der cantus firmus erklingt in Fiorituren 
aufgeldst; Teilwiederholungen werden variiert. Dabei wird die 
Choralnote meist auf der Zahizeit kurz berUhrt und sogleich wieder 
verlassen. Die Technik ist auf Affektsteigerung angelegt. Ihr entspricht 
ein zum Teil betrachtlich verbreitertes ZeitmaB (622). Die drei 
Bearbeitungen unterscheiden sich grundlegend durch die Art der 
Kontrapunktierung: ohne motivische Bindung (622), mit einem 
selbstandigen Motiv (614), mit dem Choralanfangsmotiv (641). Die 
chromatische Tonfolge in BWV 614 (,,passus duriusculus”) steht als 
Topos fur die Sundenthematik des Neujahrsliedes. Deutlich tritt die 
Textausdeutung in BWV 622 hervor, wenn Opfer, SUndenlast und 
Kreuzestod durch Stimmkreuzung, Chromatik und betontes 
SchluBritardando (,,... wohl an dem Kreuze lange”) symbolisiert 
werden. 

Der inhaltliche Grundgedanke eines Liedes, sein Hauptaffekt oder 
scopus, wird in einer Anzahl weiterer Bearbeitungen mit den Mitteln 
der Figurenlehre ausgedrickt. Die musikalisch-rhetorischen Figuren 
schranken bei Bach nicht die kompositorische Autonomie ein. Sie 
dienen ihm als Erfindungsquelle, dessen Formelschatz strukturell 
eingebunden werden kann. Bekanntestes Beispiel ist BWV 637, wo 
der verminderte Septimsprung im Pedal und die Chromatik der 
Mittelstimmen mit ihrem Wechsel von Dur- und Mollterz so sinnfallig 
Stndenfall und SUndenqual schildern. - Unmittelbar bildhaft 
aufzufassen ist auch die fluchtige Skalenmotivik in den Choralen 607 
und 644. - Zu den textdeutenden Chordalen zahit auch 611. Der cantus 
firmus liegt im Alt, wechselweise von der rechten und linken Hand 
gegriffen, die mit ihren Stimmen den Klangraum nach der Hohe und 
Tiefe voll ausnutzen konnen. Zwei diatonisch fallende Motive 
beherrschen den Satz. Am SchluB geht das Pedal kurz von seinem 
Motiv ab und folgt kanonisch dem cantus firmus im Septimaufstieg 
vom tiefsten zum héchsten Choralton. Diskant und Tenor nehmen ihr 
Motiv in einer zweimaligen Engflthrung durch alle vier Oktaven auf, wo 
der Text heiBt: ,Soweit die liebe Sonne leucht’ / Und an der Welt ihr 
Ende reicht.” 

In starkstem Gegensatz zu den verinnerlichten Choralen steht ,In dir 
ist Freude” (615). Im ersten Teil gibt Bach sogar das Liedprinzip auf. 
Aus dem Hauptmotiv wird mittels bestandig neu hinzutretender 
Gegenmotive eine weitlaufige Vorimitation entwickelt. Das Pedal tritt 
mit einem Ostinato-Motiv hervor. Erst der zweite Teil des Chorals geht 
auf die gewohnliche Technik der Diskantdurchfuhrung zurUck, aus 
dem wiederum ein figuriertes Motiv abgespalten wird. 

In den ubrigen - zum Teil anspruchsloseren, aber darum nicht weniger 
wirkungsvollen - Choralen sind zwei Gestaltungsprinzipien 
vorherrschend: die Entwicklung aus einem einzigen Motiv im ,dichten 
Kontrapunkt” und die Gegenuberstellung verschiedener Motive und 
Bewegungsarten mit eigenstandiger BaBfuhrung. Beispiele sind die 
fruhen Satze 627 bzw. 603. Die Motivtechnik laBt Unterschiede 
erkennen. Neben Kurzmotiven von der Dauer einer Zahlzeit (z.B. 601) 
kommen sowohl Halbtaktmotive (626) als auch Taktmotive (603) vor. 
Ein BaBmotiv kann die Lange einer Choralzeile haben (607). Die 
Pedalstimme kann auch in weitraumigen LinienzUgen gestaltet sein, 
die Zasuren des cantus firmus Uberspielen und so 
zusammenhangstiftend wirken (z.B. 602). - Einige Besonderheiten 
méogen Erwahnung finden: zuerst 639 als Triosatz; 635 als einziges 
Beispiel, in dem die ganze erste Choralzeile durchimitiert wird. 
SchlieBlich 627: eine Bearbeitung per omnes versus; die drei 
Strophen des Liedes mit ihren kleineren melodischen Abweichungen 
werden in einer Variationsreihe dargeboten, die durch eine 
Verdichtung der Bewegung gekennzeichnet wird. - Zwei Chorale 
existieren in erweiterter Fassung in den ,Achtzehn Choralen”: BWV 
631 (667) und 641 (668). - Fruhfassungen kennen wir in drei Fallen: 
BWV 620, 631 und 638. 

Wie sehr die varietas das Formgesetz des ,,Orgelbuchleins” ist, zeigt 
sich an jedem Detail. Man beirachte etwa die SchluBbildungen oder 
nur den SchluBklang der Werke; so steht neben dem vollgriffigen 
Akkord (632) das Unisono (606) und das Verlédschen auf dem Ton 
(628); neben dem pedallosen SchluB (644) die Stimmerweiterung mit 
Doppelpedal (611); neben dem haufigen SchluB in enger oder weiter 
Oktavlage die klangschéne weite Quintlage (602, 620) und die weite 
Terzlage (618). 

Geschichtlich wirksam gewesen ist das ,OrgelbUchlein” lange bevor 
es im Druck erschien. Das Verdienst der ersten vollstandigen 
Verdffentlichung (1845) gebuhrt Felix Mendelssohn Bartholdy. Seine 
propadeutische Aufgabe hat das ,OrgelbUchlein” durch alle Zeiten 
erfullt. Vor allem hat Bach mit ihm eine reich differenzierte 
Choralgattung geschaffen, die es vor ihm nicht gab und die in der 
Folge zwar kopiert, aber nie wieder erreicht wurde. Bach hat den 
Formgedanken des ,OrgelbUchleins” in spateren Jahren nur noch 
ausnahmsweise aufgegriffen. So entstand der Choral 613, neben einer 
Skizze die einzige Erganzung aus Bachs Leipziger Zeit. Philipp Spitta 
sagte in seiner Bach-Biographie 1873 vom ,,OrgelbUchlein”: ,Die 
bescheidene und zunachst nur auf Lehrzwecke gerichtete 
Bestimmung laBt die Bedeutsamkeit des Inhalts kaum ahnen. Aber 
Bach wurde um so tiefsinniger, je kleiner der Kreis war, an den er sich 
wendete...” Heinz-Harald Lohlein 

DANIEL CHORZEMPA 
Daniel Chorzempa, von polnisch-elsassischer Abstammung, wurde in 
Minneapolis geboren. Schon im Alter von 4 Jahren begann er mit dem 
Klavierspiel; mit 7 Jahren kam die Geige hinzu. Mit dem Orgelspiel 
begann er im Alter von 12 Jahren, und schon als Dreizehnjahriger 
bekleidete er seine erste Position als Kirchenorganist. Mit 17 Jahren 
begann er an der Universitat von Minnesota Musik zu unterrichten und 
promovierte hier spater selbst in Musikwissenschaft. Seitdem hat er 
seine Dirigier- und Kompositionsstudien in Kdin fortgesetzt, wo er 
heute lebt. 

Soloabende, Konzerte und Rundfunksendungen haben ihm sowohl als 
Pianist als auch als Organist in ganz Europa und Amerika groBes Lob 
der Fachkritik eingebracht. Seine Philips-Aufnahmen von Bachs 
Triosonaten wurden 1973 mit dem Deutschen Schallplattenpreis 
ausgezeichnet. 1975 verlieh inm die Liszt-Society als erstem den 
Grand Prix du Disque flr seine Philips-Einspielung von Liszts 
Orgelwerken, und 1977 wurde seine Interpretation von Handels 
Orgelkonzerten mit dem hollandischen Edison-Preis ausgezeichnet. 

The “OrgelbUchlein” (Little Organ Book) is the first example of Bach’s 
fondness for working out a musical idea in full cyclic form. His first 
intention was to produce a complete year’s cycle of hymn 
arrangements, containing in all 164 chorales. In scope alone this would 
have surpassed all existing collections of organ chorales, but the task 
was in fact soon abandoned; only 45 chorales were written (BWV 634 
being regarded as a variant of BWV 633 and not counted separately). 
The “Orgelbuchlein,” then, and the contemporary (1714-16) Weimar 
set of cantatas - Bach's first, unfinished cantata cycle - form the torso 
of a comprehensive concept of church music at which Bach had been 
aiming since his earliest creative years: the notion of “systematised 
church music, to the glory of God” which he gave, in his petition for 
dismissal from Muhlhausen in 1708, as his “ultimate aim” and artistic 
goal. 

The liturgical character of the collection is not obvious in the piously 
didactic title Bach later gave it in Céthen: “Little Organ Book / wherein 
a beginner at the organ / may find instruction in all / ways of arranging 
a chorale / and may perfect his skill on the pedals / since in the 
chorales herein / much use is made of pedal obbligato. / To the glory 
of Almighty God, / and to my neighbour, that he may learn from it.” 
With this title, Bach sets the “OrgelbUchlein” alongside the didactic 
Clavier Books of the Cdthen period: the “Little Clavier Book for 
Wilhelm Friedemann Bach” (1720), the “Well-tempered Clavier” (1722), 
and above all the “Inventions and Symphonies” (1723). Like the 
Inventions, the “OrgelbUchlein” was at once a manual of instrumental 
and of compositional techniques - not, however, a composition manual 
in the sense of a methodical system of rules and formulas, but a set of 
models and examples, an artistic “grammar” book. One would look in 
vain in the “OrgelbUchlein” for a sequential programme of instruction 
in playing or composition; nor do the chorales have any poetic 
inter-relation - each is unique in character and tonality. The work 
demands of the listener a reverent absorption in the mood and form of 
each individual chorale. It is helpful, if not absolutely essential, to know 
the melody and text of each hymn. Modern practice has restored the 
connexion between organ chorale and congregational singing, and the 
chorales of Bach are, with few exceptions, to be found in today’s 
“Evangelisches Kirchengesangbuch” (Evangelical Hymn Book). 

The first part of the “OrgelbUchlein” - hymns for feasts and 
“catechism” hymns - contains 40 completed compositions. In the 
second part - occasional hymns and a supplement - there are only five 
completed arrangements. Most consequence was obviously attached 
to the chorales de tempore - Advent (BWV 599-602), Christmas (BWV 
603-612), New Year (BWV 613-615), the Purification of the Blessed 
Virgin (BWV 616-617), the Passion (BWV 618-624), Easter (BWV 
625-630), and Pentecost (BWV 63I-633/634). No arrangements were 
made of such important chorales as “Ein feste Burg” and “SchmUtcke 
dich, o liebe Seele.” Bach follows the order of the hymn book, but it is 
noteworthy that he does not use the contemporary Weimar editions of 
1708 and 1713; instead he goes back to a source of a generation 
earlier. We may assume from this that Bach based his collection on a 
selection of hymns familiar to him from long use. He needed, 
therefore, neither numbers nor a table of contents to find his way 
about the 182 pages of the autograph now preserved in the Berlin 
Staatsbibliothek. The repertoire of the “OrgelbUchlein” shows Bach’s 
leanings to orthodox Lutheranism in face of the emerging Pietist 
movement. 

The chorale arrangements of the “OrgelbUchlein” have one distinctive 
feature in common - the mode of presentation of the cantus firmus. |n 
the normally four-part setting, the chorale melody is stated in the 
treble and is sung straight through without interludes. In this the 
“Orgelbuchlein” chorale corresponds to its vocal model. The form is 
determined by the underlying hymn tune. This melody is set down in 
normal time, at a tempo corresponding for the most part to the 

measured beat of the hymn. To this is added, however, something 
which has nothing to do with the original hymn, and whose origins are 
to be found in the instrumental variation form, particularly its spiritual 
manifestation, the chorale partita. An original motive, or combination of 
motives, is taken up by the accompanying voices and repeated either 
in straight imitation or in sequence. The rhythm adopted here, and 
consistently maintained, contributes to a great extent to the sense of 
unity evoked by these hymns. Frequently the accompanying motive 
encroaches on the chorale melody, thereby rescuing it, so to speak, 
from its isolation. 

What really distinguishes the “Orgelbichlein” chorale from the chorale 
variation is indicated by Bach in his title - the obbligato pedal. This is 
the element essentially responsible for the liveliness and variety of 
these musical forms. The bass is often motivically independent, but it 
may also be thematically linked to the middle voices. In this way, and 
by use of various manuals, for which Bach often writes very 
expressively, the technical possibilities of the organ are fully exploited. 

Certain methods of chorale arrangement are conspicuous in the 
“OrgelbUchlein” - the chorale in canon and the figured chorale. Nine of 
the 45 pieces treat the hymn tune canonically; among these are the 
two which, exceptionally, are five-part settings - BWV 619 and BWV 
633/634. “Christe, du Lamm Gottes” (BWV 619), the German “Agnus 
Dei,” is written as a canon at the twelfth for tenor and descant. The 
gently falling counter-melody is stated first by the three other voices. 
Otherwise the principle of the “OrgelbUchlein” chorale holds: 
successive entry of voices, beginning with the chorale note. The linear 
style of this chorale is marked by bold passing dissonances. 

In BWV 633/634 the chorale parts are taken as a canon at the 
diminished fourth by the right hand on a “forte” manual register, 
counterpointed by a short diatonic motive in the lower voices. The 
remaining canonic settings are BWV 600, 608, 618, 620, 624, 629, and 
632. In “Gottes Sohn ist kommen” (BWV 600) the leading voice is 
accompanied by a rapid middle part in quavers for the right hand; the 
canonic imitation lies high in a strong pedal register (Bach specifies an 
8’ trumpet stop), while the slow-moving bass, in crotchets, is taken on 
manual. The same construction based on contrasting tempos is found 
in some other settings as well (BWV 607, 617, and 624). 

Bach’s artistic mastery is revealed by the rhythmically delightful double 
canon “In dulci jubilo” (BWV 608), like BWV 600 a canon at the octave, 
with the cantus firmus in a high pedal register. In BWV 618, a canon at 
the fifth, the leading voice is again in a high pedal register and the 
following voice in the alto. The outer voices develop a “sighing” 
motive, which reappears inverted in the second half, emphasising the 
formal shape of the piece. As indicated by Bach’s direction “Adagio,” 
this chorale is among the most expressive of the set. 

BWV 620 is a canon for the outer voices. The rhythmic accentuation of 
the counterpoint is the result of later revision. In BWV 624 (a canon at 
the diminished fourth for descant and alto), the left-hand part soars 
through three full octaves from the bass to rise above the two chorale 
voices. The Easter chorale (BWY 629), a canon at the double octave 
for descant and pedal, is enlivened by the anapaestic rhythm of the 
short diatonic motive for the independent middle voices. Bach 
deviates only once from strict canonic form (BWV 632). The cantus 
firmus is freely imitated on pedal, and the inner voices take their triad 
motive from the opening of the chorale. 

Another homogeneous group is formed, as we have said, by the 
figured chorales (BWV 614, 622, and 641). The cantus firmus is lavishly 
embroidered, and repetitions are in variation form; the chorale note is 
touched briefly, on the beat, and immediately released. The technique 
has as its purpose the intensification of emotion, and to this end a 
noticeably broader tempo is occasionally used (BWV 622). The three 
settings differ basically in their treatment of counterpoint - with no 
motivic link (BWV 622); with an independent motive (BWV 614); and 
with a motive from the opening of the chorale (BWV 641). The 
chromatic melody in BWV 614 (passus duriusculus) is a figure of the 
“sin” theme of the New Year hymn. The textual interpretation in BWV 
622 is very obvious, with sacrifice, the burden of sin, and death on the 
cross symbolised by intersecting voices, chromatic writing, and a 
weighty closing ritardando (“...wohl an dem Kreuze lange”). 

The basic thought and content of a hymn, its principal emotion or 
scopus, is expressed in a number of other arrangements in the 
method of figuration. But the musical and rhetorical conventions of the 
style do not limit Bach’s autonomy as composer; he uses them as a 
source of inspiration and invention, a treasury of forms to be 
incorporated into his own constructions. The best-known example is 
BWV 637, where the leap of a diminished seventh in the pedal and the 
chromatic writing for the middle voices, with alternating major and 
minor thirds, so palpably portray the fall from grace and the 
punishment of sin. The rushing scale figures in chorales BWV 607 and 
BWV 644 must also be understood as directly descriptive. Chorale 
BWV 617 also belongs to this illustrative or programmatic group. The 
cantus firmus lies in the alto register, alternating between left and right 
hands, which between them make full use of the whole range of 
sounds from lowest to highest. The piece is dominated by two diatonic 

descending motives. At the end the pedals leave their own motive 
briefly and follow the cantus firmus in canon, with an upward leap of a 
seventh; descant and tenor take their motives on a double run up 
through all four octaves, where the text reads: “Soweit die liebe 
Sonne leucht / Und an der Welt ihr Ende reicht.” 

In marked contrast to the “profound” chorales is “In dir ist Freude” 
(BWV 615). In the first part Bach even abandons the hymn idea. From 
the main motive a spacious imitation is developed by means of 
constantly changing new counter-motives. An ostinato motive is 
introduced on the pedal. Only in the second part of this chorale does 
the descant part return to the normal style, and from it again a figure 
is selected to become an ornamented motive. 

In the remaining chorales - more unpretentious but no less effective 
for that - two principles of construction predominate; development 
from a single motive in close counterpoint and the confrontation of 
varied motives and varying tempos against an independent bass. 
Examples of this are BWV 627 and BWV 603 respectively. There are 
differences in the treatment of motives. As well as short motives 
lasting only one beat (e.g. BWV 601), we find half-bar motives (BWV 
626) and whole-bar motives (BWV 603). A bass motive may be the 
length of a chorale line (BWV 607). The pedal writing may be cast in 
long, sweeping lines, playing through the caesuras in the cantus 
firmus, with a unifying effect (e.g. BWV 602). A few peculiarities are 
worthy of mention: BWV 603 is in the form of a trio; BWV 635 is the 
only example in which the whole of the first chorale line is imitated; 
and BWV 627 is an arrangement per omnes versus in which the three 
verses of the hymn, with their minor melodic differences, are 
presented in a series of variations marked by a tightening-up of the 
speed. Two of the chorales exist in expanded form in the “Eighteen 
Chorales” - BWV 631 (667) and BWV 641 (668). In three cases we 
know of earlier settings - BWV 620, 631, and 638. 

In every detail the great variety of form in the “Orgelbtchlein” is 
apparent. If we examine the closing sections, or even only the final 
notes, we find a fully struck chord (BWV 632), a unison (BWV 606), 
and an ending on a single note (BWV 628); also an ending with no 
pedal (BWV 644) and an expanded ending with double pedal (BWV 
611). As well as the usual endings in close or open octaves, we find 
endings on the beautiful fifth (BWV 602 and BWV 620) and third 
(BWV 618). 

The “Orgelbuchlein” was historically operative long before it appeared 
in print. Credit for its first complete publication (1845) is due to Felix 
Mendelssohn Bartholdy. The “Orgelbuchlein” has fulfilled its 
propaedeutic task through all the years. Above all, Bach created in it a 
richly differentiated chorale form, which did not exist before him, and 
which after him has been copied but never equalled. In later years 
Bach returned only rarely to the concepts of the “Orgelbtchlein.” The 
only production in this form, apart from a sketch, during his Leipzig 
years, is the chorale BWV 613. Philipp Spitta said of the 
“Orgelbuchlein,” in his biography of 1873: “The modest and at first 
only didactic aim of the work gives no idea of the importance of its 
content. But Bach became the more profound, the narrower the field 
in which he was working.” 

Heinz-Harald Lohlein 
(English translation by Thomas Quinn) 

DANIEL CHORZEMPA 
Daniel Chorzempa, who is of Polish-Alsatian ancestry, was born in 

Minneapolis. He began piano studies at the age of four and took up 
the violin at seven. His organ studies began at 12 and he held his first 
position as church organist when only 13. At 17 he became an 
instructor in music at the University of Minnesota, where he was later 
awarded a Ph.D. in musicology. Since then he has pursued studies in 
conducting and composition in Cologne, where he now lives. 

As both pianist and organist Daniel Chorzempa has won wide critical 
acclaim in recitals, concerts, and broadcasts throughout Europe and 
America. His Philips recording of Bach's trio sonatas won the 
Deutscher Schallplattenpreis in 1973 and in 1975 he became the first 
recipient of the Liszt Society’s Grand Prix du Disque for a recording of 
Liszt organ works, also on the Philips label. His recordings of Handel’s 
organ concertos received the Dutch Edison award in 1977. 

L’,,OrgelbUchlein (,,Petit Livre d’Orgue”) constitue le premier exemple 

du penchant qu’avait Bach pour le développement d'une idée 
musicale au sein d’une forme cyclique. Le compositeur envisagea 
d’abord d’adapter les hymnes d’une année complete, ce qui, au total, 
edt représenté cent soixante-quatre chorals. En étendue, ce cycle 
aurait surpassé toutes les collections existantes de chorals d’orgue. 
En fait, le projet fut rapidement abandonné et Bach n’écrivit que 
quarante-cing chorals (le BWV 634 ne devant pas étre compté 
séparément mais plut6t comme une variante du BWV 633). Avec la 

série, redigée a la méme époque, des cantates de Weimar 
(1714-1716) — premier cycle, inachevé, des cantates de Bach — 
|’, OrgelbUchlein” forme, en musique religieuse, le ,corps” d’un 
concept d’ensemble envisagé par le Cantor dés ses premiéres années 
d'activité dans le domaine de la création. Ce concept concerne la 
»musique religieuse systematique” faite ,pour la gloire de Dieu” que, 
dans le document justifiant sa demission de Muhlhausen, en 1708, 
Bach devait presenter comme son ,,but artistique ultime’. 

Manifestement, le caracteére liturgique de la collection n’est pas refleté 
par le titre pieusement didactique que, par la suite, le Bach de Cothen 
donna a celle-ci: ,Petit Livre d’Orgue, dans lequel l’organiste débutant 
pourra trouver des instructions sur toutes les maniéres d’arranger un 
choral, et qui lui permettra de se perfectionner sur le jeu de la pédale, 
étant donné que dans les chorals ci-joints un large usage a été fait de 
la pédale obligée. A la gloire du Dieu Tout-Puissant et pour mon 
prochain, afin qu’il puisse tirer un enseignement de ce recueil.” Un tel 
titre situait |’,OrgelbUchlein” dans la catégorie des ceuvres didactiques 
pour clavier de la période de Céthen: ,,Petit Livre de clavier” pour 
Wilhelm Friedemann Bach (1720), ,Clavecin bien tempéré” (1722) et, 
par-dessus tout, ,Inventions et Symphonies” de 1723. Comme les 
Inventions”, |’,OrgelbUchlein” constituait a la fois un manuel de 

techniques instrumentales et compositionnelles. De ce dernier point 
de vue, ce n’était d’ailleurs pas un systeme méthodique de régles et 
de formules, mais plut6t un recueil de modeéles et d’exemples, une 
sorte de grammaire artistique. Dans |’,,OrgelbUchlein”, on chercherait 
en vain un programme séquentiel traitant de l’art de l’interprétation et 
de la composition. Par ailleurs, il n'y a pas d’inter-relations poétiques 
entre les chorals. Chacun de ceux-ci est unique, par son caractére et 
sa tonalité. Pour chacun, il y a un climat et une forme particuliére dont 
l’‘auditeur se doit de se pénétrer. Il est utile — mais pas absolument 
essentiel — de connaitre la mélodie et le texte de chaque hymne. Les 
pratiques religieuses modernes ayant restauré les liens existant entre 
le choral d’orgue et le chant pratiqué par l’'assemblée des fidéles, on 
peut maintenant — sauf rares exceptions — trouver les chorals de 
Bach dans |’,,Evangelisches Kirchengesangbuch’” (,Livre des hymnes 
évangéliques”). 

La premiére partie de |’,OrgelbUchlein” — hymnes pour les fétes et 
hymnes de catéchisme — contient quarante compositions achevées. 
Dans la seconde — hymnes de circonstances et supplement — cing 
arrangements seulement ont été menés a leur terme. Sont 
évidemment traites comme les plus importants les chorals de 
tempore: Avent (BWV 599-602), Noél (BWV 603-612), Nouvel An 
(BWV 613-615), Purification de la Sainte Vierge (BWV 616 et 617), 
Passion (BWV 618-624), Paques (BWV 625-630) et Pentecdte (BWV 
631 et 633-634). Par contre, il n'y a aucune adaptation de chorals 
également importants tels que ,Ein’ feste Burg” et ,SchmUucke dich, o 
liebe Seele”. Bach suit l’ordre du livre d’hymnes. Détail a noter, il 
nutilise pas les éditions publi¢es a Weimar en 1708 et 1713 mais une 
source plus ancienne datant de la génération précédente. D’ou l'on 
peut déduire qu’il sélectionna, pour son propre recueil, des hymnes 
qui lui étaient familiers depuis longtemps. Pour s’y retrouver dans les 
182 pages de l’autographe maintenant préservé a la Staatsbibliothek 
de Berlin, Bach n’avait pas besoin de numéros ni de table des 
matiéres. Le répertoire de |’,Orgelbuchlein” est caractéristique de ses 
sympathies pour le luthéranisme orthodoxe face au piétisme naissant. 

Les adaptations chorales de |’,OrgelbUchlein” ont une caractéristique 
commune: le mode de présentation du Cantus firmus. Dans les 
arrangements normaux a quatre parties, la mélodie du choral est 
confiée a la voix supérieure qui chante d’un bout a l’autre, sans 
interludes. En cela, le choral de |’,,Orgelbtchlein” correspond a son 
modeéle vocal. La forme est déterminée par I’hymne sous-jacent. Pour 
l’essentiel, le tempo de la mélodie correspond a la mesure de I’hymne. 
A cela s’ajoute, cependant, quelque chose qui n’a rien a voir avec 
l’hymne original, et dont les origines résident dans la variation 
instrumentale et, plus particulierement, dans les manifestations 
spirituelles de celle-ci: la partita chorale. Les voix accompagnatrices 
s’emparent d’un motif original ou d’une combinaison de motifs qu’elles 
répetent en imitation directe ou en sequences. Le rythme adopté, et 
maintenu de bout en bout, contribue pour une large part a 
l'impression d’unité que donnent ces hymnes. Le motif 
d’accompagnement empiéte frequemment sur la mélodie du choral, 
ce qui, pour ainsi dire, sort celle-ci de son isolement. 

C’est — ainsi que Bach l’indique dans le titre méme de l’ouvrage — 
l'emploi de la pédale obligée qui distingue réellement le choral de 
|’, OrgelbUchlein” de la variation chorale. Nous avons la le facteur 
déterminant, pour ce qui est de la variété et de l’animation de ces 
formes musicales. La basse a souvent un motif indépendant. 
Thématiquement, elle peut aussi étre li¢e aux voix intermédiaires. De 
cette maniére, et grace a l'utilisation des differents manuels pour 
lesquels Bach écrit souvent de facon trés expressive, les possibilités 
techniques de l’orgue sont totalement exploitées. 

Deux facons de traiter le choral apparaissent nettement dans 
l’,Orgelbuchlein”. Ce sont celles qui concernent le choral en canon et 
le choral figuré. Neuf pieces sur quarante-cing exploitent 
canoniquement le theme de I’hymne, dont BWV 619 et BWV 633/634 
sont, exceptionnellement, a cing parties. ,Christe, du Lamm Gottes” 

(BWV 619), l’'Agnus Dei allemand, est écrit en canon a la douziéme 
pour ténor et soprano, avec une douce contre-mélodie descendante 
d’abord €noncée par les trois autres voix. Pour le reste, le principe du 
choral de |’,OrgelbUchlein” est maintenu: entrees successives des 
voix sur la note du choral. Le style linéaire de BWV 619 s’accompagne 
de dissonances audacieuses. 

Dans BWV 633/634, les parties chorales sont travailleées en canon a la 
quarte diminuée, par la main droite sur un manuel forte, avec le 

contrepoint d’un court motif diatonique aux voix plus graves. Les 
autres pieces traitees en canon sont les BWV 600, 608, 618, 620, 624, 
629 et 632. Dans ,Gottes Sohn ist kommen” (BWV 600), la voix 
conductrice est accompagnée par une partie intermédiaire rapide en 
croches a la main droite. L’imitation canonique se trouve haut placée 
dans un puissant registre de pédale (Bach prescrit le 8’ a la 
trompette), tandis que la basse évolue lentement, en noires, au 
manuel. Dans d’autres pieces (BWV 607, 617 et 624), on trouve la 
méme construction basée sur le contraste des tempos. 

Avec sa rythmique remarquable, le double canon ,|n dulci jubilo” 
(BWV 608) temoigne de la maitrise artistique de Bach. Comme le BWV 
600, c’est un canon a l’octave avec cantus firmus dans un registre 
élevé de pédale. Dans BWV 618 (canon a la quinte), la voix 
conductrice est également haut placée, a la pédale, et la voix qui suit 
est a l’alto. Les autres voix développent un motif ,en soupirs” qui 
réapparait, inverse, dans la seconde moitié de la piéce, ce qui 
souligne la construction formelle de celle-ci. En accord avec 
Vindication Adagio mentionnée par Bach, ce choral est l'un des plus 
expressifs de la série. 

BWV 620 est un canon pour les voix extérieures. C’est a une révision 
ultérieure que l’on doit l’accentuation rythmique du contrepoint. Dans 
BWV 624 (canon a la quarte diminuée pour soprano et alto), la partie 
de main gauche s’éléve sur trois octaves a partir de la basse, pour 
passer au-dessus des deux voix chorales. Un rythme anapeste sur un 
bref motif diatonique pour les voix médianes indépendantes vivifie le 
choral de Paques BWV 629 (canon sur double octave pour soprano et 
pédale). Ce n’est que dans le BWV 632 que Bach s’écarte de la forme 
canonique stricte: il y a imitation libre du cantus firmus a la pédale, et 
les voix intérieures tirent leur motif de trois notes du début du choral. 

Ainsi que nous l’avons dit, les chorals figures BWV 614, 622 et 641 
constituent, dans |’,OrgelbUchlein”, un autre groupe homogeéne. Le 
cantus firmus est abondamment orné et les répétitions sont variées. 
La note du choral est donnée briévement sur le temps de la mesure 
puis immédiatement ,relachée”. La technique vise a l’intensification de 
l’emotion d’ou, a l'occasion, l’adoption d’un tempo notablement plus 
large (BWV 622). Les mises en ceuvre de BWV 614, 622 et 641 
different, fondamentalement, par la facon dont le contrepoint est 
utilisé: sans lien motivique (BWV 622), avec motif indépendant 
(BWV 614), avec motif tire du début du choral (BWV 641). La mélodie 
chromatique de BWV 614 (passus duriusculus) figure le ,theme du 
péche” de I’Hymne de Nouvel An. Dans BWV 622, I’interprétation du 
texte est évidente: sacrifice, fardeau du péché et mort sur la croix 
sont symbolisés par les voix entrecroisées, |’écriture chromatique et le 
pesant ritardando final (,,.... wohl an dem Kreuze lange”). 

Dans la méthode de figuration, nombreux sont les autres 
arrangements adoptés par Bach pour exprimer l’idée de base et le 
contenu d’un hymne, ainsi que |’@motion principale (ou scopus) qui se 
dégage de ce dernier. Mais les conventions musicales et de 
rhétorique ne limitent pas l’autonomie du compositeur. Celui-ci les 
utilise, au contraire, comme sources d’inspiration et d’invention, 
comme un trésor de formes a incorporer dans ses propres 
constructions. A cet égard, BWV 637 constitue l’exemple le plus 
connu. La fin de l'état de grace et la punition du péché y sont peints 
de facon ,palpable” par l’intervalle de septieme diminuée a la pédale, 
l'@criture chromatique aux voix intermédiaires et l’alternance de 
tierces majeures et mineures. Les traits impétueux des chorals 
BWV 607 et 644 sont, eux aussi, directement descriptifs. BWV 617 
appartient au groupe des chorals ayant des programmes illustrés avec 
précision. Confié au registre d’alto, le cantus firmus passe 
alternativement de la main gauche a la main droite. Celles-ci exploitent 
a fond la palette des sons (du plus grave au plus élevé) et deux motifs 
diatoniques descendants dominent le morceau. A la fin, les pédales 
abandonnent momentanément leur propre motif pour suivre le cantus 
firmus en canon, avec saut ascendant de septiéme. A I’endroit ou le 

texte dit ,Soweit die liebe Sonne leucht’/Und an der Welt ihr Ende 
reicht”, les motifs du soprano et du ténor sont pris en strette double, 
sur quatre octaves. 

,In dir ist Freude” (BWV 615) contraste fortement avec les chorals 
»profonds”. Dans sa premiére partie, Bach abandonne méme l’idée de 
l'hymne. Une imitation spacieuse du motif principal se développe au 
moyen de nouveaux contre-sujets constamment changeants. Un 
ostinato est introduit a la pédale. Ce n’est que dans la seconde partie 
de ce choral que le soprano revient au style normal. Il fournira 
d’ailleurs une idée qui deviendra motif ornemental. 

Les autres chorals sont plus modestes mais pas moins ,efficaces”. En 
eux, deux principes de construction prédominent: développement en 
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Orgelbiichlein (24'58”’) 
Nun komm’ der Heiden Heiland BWV 599 - Gott, durch 
deine Giite BWV 600 - Herr Christ, der ein’ge Gottes-Sohn 
BWV 601 - Lob sei dem allmachtigen Gott BWV 602 - 
Puer natus in Bethlehem BWV 603 - Gelobet seist du, Jesu 
Christ BWV 604 - Der Tag, der ist so freudenreich 
BWV 605 - Vom Himmel hoch, da komm’ ich her BWV 606 - 
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Vom Himmel kam der Engel Schar-BWV 607 - In dulci 2 
Jubile BWV 608 - Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich eS 
BWV 609 - Jesu, meine Freude BWV 610 - Christum wir x) 

?ssollen loben schon BWV 611 - Wir Christenleut’ or 
BWV 612 - Helft mir Gottes Giite preisen BWV 613 

DANIEL CHORZEMPA, Orgel 
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Orgelbiichlein (18’52”’) 
Das alte Jahr vergangen ist BWV 614 - 
In dir ist Freude BWV 615 - 
Mit Fried’ un Freud’ ich fahr’ dahin BWV 616 - 
Herr Gott, nun schleuss den Himmel auf BWV 617 - 
O Lamm Gottes unschuldig BWV 618 - 
Christe, du Lamm Gottes BWV 619 - 
Christus, der uns selig macht BWV 620 

DANIEL CHORZEMPA, Orgel 
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Orgelbiichlein (21'16”) 2 

Da Jesus an dem Kreuze stund’ BWV 621 - O Mensch, bewein’ oS 

dein’ Siinde gross BWV 622 - Wir danken dir, Herr Jesu D> 

Christ BWV 623 - Hilf Gott, dass mir’s gelinge BWV 624 - 3’ 

Christ lag in Todesbanden BWV 625 - Jesus Christus, Bo 
unser Heilend BWV 626 - Christ ist erstanden BWV 627 - o 
Erstanden ist der heil’ge Christ BWV 628 - Erschienen 2 
ist der herrliche Tag BWV 629 - Heut' triumphieret aS 
Gottes Sohn BWV 630 X> 

DANIEL CHORZEMPA, Orgel oy 
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oO, Orgelbiichlein (24’20’’) 
irs Komm, Gott Schopfer, heiliger Geist BWV 631 - Herr Jesu 
c Christ, dich zu uns wend’ BWV 632 - Liebster Jesu, wir 
ms sind hier BWV 633 - Liebster Jesu, wir sind hier BWV 634 - 
% Dies sind die heil'gen zehn Gebot’ BWV 635 - Vater unser 
¥ im Himmelreich BWV 636 - Durch Adams Fall ist ganz 

[e) verderbt BWV 637 - Es ist das Heil uns kommen her 
& BWV 638 - Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ BWV 639 - 
Sq 'n dich hab’ ich gehoffet, Herr BWV 640 - Wenn wir in 
> hochsten Noten sein BWV 641 - Wer nur den lieben Gott 

74 lasst walten BWV 642 - Alle Menschen miissen sterben o 
BWV 643 - Ach wie nichtig, ach wie fliichtig BWV 644 

DANIEL CHORZEMPA, Orgel 
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